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Kirmizi Cizmeli Kadin [La Femme aux Bottes Rouges (The Woman in Red
Boots)] 1974 yilinda vizyona girdiginde yazilan yorumlar, yonetmeni Juan Luis
Bunuel'in babasini taklit ettiginden bahsediyor. Juan Buiiuel, efsanevi yonetmen
Luis Bufiuel'in oglu olmasinin yani sira, filmlerinde yardimc1 yonetmen olarak da
gorev almis. Bu ytlizden boyle bir tanimlama neredeyse kacinilmaz. Bir siirprizle
karsilasmak icin, sinema elestirmenlerinin bakiglarini biraz farkli yonlere
cevirmeleri gerekiyormus. Bu sayede, hos ama siradan, neredeyse vasat bir

"Bufiuel” filmi oldugunu distindiikleri bu fantastik komedinin baska yonlerini de
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gorebilirlermis. Filmi farkli kilan ne, neden bir "Buiiuel” filmi ve neden degil kafa
yormadan 6nce, konusunu 6zetlemek ve olaylarin genel gidisatini aktarmak uygun
olur sanirim.

Filmin ilk sahnelerinde milyoner sanat koleksiyoncusu Perrot, 6zgiin sanat
eserlerine bakarak fenalasir. ilerleyen asamalarda Perrot'nun eserleri edinmedeki
motivasyonunun, onlar1 yok etmekten haz almasi oldugunu 6greniyoruz. Perrot,
yetenekli ve giizel yazar Frangoise LeRoy'nin 6nce kitabi ile tanisir, sonrasinda
kendisini takip eder. Frangoise arzularini gerc¢eklestirme konusunda dogaiistii
giiclere sahip, hem akli hem akil 6tesini biinyesinde barindiran bir kadindir.
Satran¢ oyunundaki ustaligi, 6zgtirligiini ve tutkularini her seyin tistlinde tutan
bu modern perinin, zekdsiin ve muhakeme yeteneginin gostergesidir. Frangoise,
heykeltras-ressam Richard ile acik bir iligki yasarken, sanat elestirmeni-yayinci
Marc Villier'yi arzulamaya basglar. Perrot'nun Francoise ve Marc arasindaki
yazigsmalar1 manipiile etmesi sonucu bir trajedi yasanir. Kaza sonucu karisini
oldiiren Marc, Frangoise'dan tamamen hayatindan ¢ikmasini ister. Bu agamada
Perrot tekrar devreye girerek, Francoise'1 yeni kitabini izole sekilde yazabilmesi
icin kendi kir evine davet eder. Frangoise, Paris'ten uzaklagma ve kafasini toplama
firsat1 olarak gordiigii bu teklifi kabul eder. Ilerleyen giinlerde Marc ve Richard'in
da gelmesiyle dortlii bir satran¢ oyunu baglar adeta. Bilgelik, yaratici ilham ve
Ozgirligiin viicut bulmus hali Francoise, ¢cagdas sanatgi, sanat elestirmeni ve sanat
koleksiyoncusu karsisinda dogru hamleleri yapmasi gereken bir oyuncudur.
Perrot'nun amacinin sanat1 yok etmek oldugu gergegi ortaya ciktiginda diger
ticlinlin onun yaninda yer alamayacagi agiktir. Perrot, Marc ile yaptig1 kavgay1
kaybeder ve denklemin disinda kalir. Frangoise sadece tek bir kisiyi se¢melidir,
karar1 sansa birakirlar. Francoise, kisa ¢opti ceken Marc'a veda ederek, Richard ile
onun yaptigi tablonun igine girerek uzaklasir. Yasanan olaylar, gercekler ve en

sonunda da kader, kazananin sanat¢i olmasi gerektigine hitkmetmis,

ilerlenebilecek en glivenilir yol olarak da sanat eserinin kendisi isaret edilmistir.
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Kirmizi Cizmeli Kadin'in basrol oyuncular1 Catherine Deneuve ve Fernando
Rey. Ikisi de Luis Bufiuel filmlerinden taninan isimler. Heniiz 4 y1l 6ncesinde Luis
Buiiuel'in olumlu elestiriler almis, odiiller kazanmis ve gisede is yapmis filmi
Tristana (1970)’da bagrolleri paylasmiglardi. Hafizalarda ¢ok taze bu bilgiyle
oyuncu kadrosu, daha filmi seyretmeden Luis Buiiuel'den izler goriileceginin ilam
gibi adeta. Filmin bagindan itibaren degisik Luis Bufiuel filmlerinden uyarlanmis
sahneler siralanmaya basliyor. ilk saskinlig1 atlattiktan sonra, bu hangi Bufiuel
filmindendi oyunu oynamaya basliyor insan kendi kendine. Film art arda gelen bu
tir sahnelerle dolu oldugu i¢in hepsinden bahsetmek imkansiz. Baslardaki birkag
sahneden o6rnek vermek ne sekilde kullanildiklar1 konusunda fikir verecektir.
Unutulmuslar'daki (Los Olvidados, 1950) yumurta sahnesi, farkli bir yorumla
filmde karsimiza ¢ikar. Unutulmuslar’da karakter hayatindaki her seyde oldugu
gibi yumurta yemege calistiginda da umdugunu bulamaz ve bozuk yumurtay:
dordiincti duvar yikarak seyircinin suratina firlatir. Sepetten bir yumurta alip
yemeye bile izni olmadigi i¢in ¢evresindekilerin saldirisina ugrar. Umutsuzlugu ve
kirginlig1 anlatan bir sahnedir.

Kirmizi Cizmeli Kadin'da karakter yumurtayr sepetten hicbir zorlukla
karsilasmadan alir. Yumurta tazedir. Yumurtay: igtigi sahnede, karsisindakine
kars1 zorbaliga ihtiya¢ duymadan gelen dogal bir tistiinliigii vardir.

Teshir sahnesi Tristana'dan alinmistir. Ten rengi bir kostiim iginde olsa da,
Catherine Deneuve'iin ¢iplak goriilmesinin magazinsel degeri oldukga yiiksek.
Bu ylizden teshir sahnesi, filmin en ¢ok konusulan ve afisinde de kullanilan kismi
olmus. Tristana'da karakter, hayati boyunca erkekler tarafindan bedenen
arzulanmustir. Ancak bu sekilde kendisine deger verilir ve ne ironiktir ki bu yolla
degersizlestirilir. Sakatligi sonrasinda herhangi bir erkek tarafindan tekrar
arzulandigin1 gérmek ig¢in bedenini teshir eder. Hala degerli oldugunu kendine
ispat etmeye ihtiyact vardir. Kirmizi Cizmeli Kadin'da bedeninin kontroli
karakterin elindedir. Bedenini teshir etmek kendi kararidir. Buna 6zel bir deger
atfetmez. Boylelikle kimseye kendisini yargilama ya da deger bigme hakkini
vermez. Tim bunlarin o6tesinde, bu eylemiyle karsisindaki erkegin zayifligini

vurgular.
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Evdeki galisan1 6ldiirdigi ¢cocukluk anisi, Luis Buiiuel'in Meksika donemindeki
su filminden alinan bir sahnenin yeniden yorumlanmasidir: Archibaldo de la
Cruz'un Su¢lu Yasami (Ensayo de un crimen, 1955). Bu filmde karakter,
konumunun ve sahip olduklarinin kendisine biyili bir giic saglayip
saglamayacagini test etmek ister. Hayati boyu tekrarlanacak olaylardan ilki
gerceklesir. Kendisine iyi davranan bakicisinin kaza sonucu 6lmesine neden olur.
Kaza igindeki kotiligin sonucudur. Bu gilig¢, kontrol edemedigi bir lanettir.
Kirmizi Cizmeli Kadin'da karakter, kitap okumak i¢in gii¢lii bir arzu duyar. Buna
izin vermeyen hizmetcilerinin 6lmesi i¢in gliglerini kullanir. Motivasyonunu
sozctiiklerle agiklamakta zorlansa da, kazay1 gerceklestirenin kendisi oldugundan
ve arzusunun siddetinden emindir. Bu gii¢c kendisine bahsedilmis bir hediye,
icindeki bir erdemdir.

Film boyunca 6diing alinan sahnelerde, sadece imgeler ve konularla degil, diger
sinemasal Ogelerle de Luis Bufiuel sinemasi taklit ediliyor. Canli renklerin
kullanilmasi, Amerikan planlarin yogunlukta olmasi, sekanslar arasi gegislerin
yumusakligi, sahne tekrari, ortam bagimsiz ses kullanimlar1 bunun gostergesi.
Juan Bunuel'in kendi yonetmenlik tarzinin, kamera-igik-ses kullaniminin boyle
olmadigint belirtmekte fayda var. Yonetmenin Onceki ve sonraki filmlerinin
dokusu daha farkli. Bu yiizden bilhassa eski filmlerden kopyalanan ve yeniden
yorumlanan sahnelerin bilingli bir tercihle boyle cekildikleri anlasiliyor.

Juan Bufiuel'in yonetmenlik kariyerinde, fantastik-korku tiirinde c¢ektigi
filmler ve televizyon dizileri agir basiyor. Sinemasinda, canli renkler yerine

golgelerin hakimiyeti dikkat ¢ekiyor. Gerilim dozu yiiksek sahnelerde hizli kesme,
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dramatik etkiyi arttiracak sekilde alt agi, tist ag1, dig mekan ¢ekimlerinde genis ac1
ve dairesel kamera hareketleri kullandig1 goriliyor. Bir Luis Buniuel filminde
goremeyeceginiz bu 6zelliklere Kirmizi Cizmeli Kadin’da kimi sahnelerde, filmin
sonlarina dogru artarak rastlaniyor. Yonetmenin diger eserlerinde de ortak bir
tema olarak gordiigiimiiz, kadin karakterin dogasindan gelen mistik gii¢ bu filmde

de islenmis. Juan Bunuel, kadinlarin glici karsisinda duydugu hayranlig;,

seyirciye de gecirmeyi bagariyor.

Yonetmen bu filmde "eski" ile bag kurup kendi fikrini séyliiyor. Artik adini
koyayim; 6zellikle pastisi yogun bir sekilde kullanan postmodern bir film Kirmazi
Cizmeli Kadin. Postmodernizmde siklikla karsimiza ¢ikan pastis, bir sanat
eserinde kendinden 6nceki saygin bir sanat eserinin -ya da i¢indeki bazi parcalarin-
yer almasi ve yorumlanmasidir. Sanatgi, dykiindiigii sanat¢inin stilini benimseyip
taklit eder. Bu yolla, 6zgiin eserlerden kendi eserinde yeni bir anlam yaratir.
Kirmizi Cizmeli Kadin’da da pastis, ¢ok yerinde ve basarili bir sekilde kullanilmas.
Soru isareti yaratacak nokta, sinemada postmodernizmin seksenlerden sonra
David Lynch, Quentin Tarantino gibi yonetmenlerin filmleriyle karsimiza
¢ikmasi, Ozellikle doksanlarda dikkat ¢ekmeye baslamis olmasi. 1974 yilinda
sinemada postmodernizmden bahsedebilir miyiz?

Filmin vizyona girdigi 1974 yili, sinema camiasinda degilse bile, diger sanatlarda

ve sanatcilar arasinda sanat ne olmalidir tartigmalarinin yapildigy, fikirsel anlamda
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hareketli bir donemdi. Sanat felsefesi konusunda yeni fikirler filizleniyordu. Sanat
elestirmeni ve filozof Arthur Danto’nun "Sanatin Sonu"nu ilan etmesine heniiz on
yil vardi. Ama Alman disiiniir Georg Wilhelm Friedrich Hegel'in "sanatin
olumi" kavrami konusulmaktaydi. Modernizm-postmodernizmin kirilmasinin
yasanmaya basladigi bir donemdi. Sanat diinyasindaki bu tartisma ve kirilmalarin
sinemaya yansimasi i¢in 10 -15 yil ge¢mesi gerekti.

19. ylizyildan itibaren, endiistri devrimi ve getirdigi yeni yasam sekli, diistince
bigimlerini ve sanati da etkileyerek, modernizmi ve "modern sanat"1 ortaya ¢ikardi.
Modernizm, akli bas taci etti. 20. yiizyilda yasanan diinya savaslari, soykirimlar,
hayal kirikliklari, modernist anlatiya tepki olarak postmodernizmin ve "cagdas
sanat"in gelismesine yol acti. Postmodernizm, aklin ve mantigin yeterli gelmedigi
bir diinyada dogdu. Juan Buiiuel, heykeltras-ressam-fotografci ve sinemaci olarak
cagdas sanatcilar arasinda ismi gecen biriydi. Bir roportajinda, heykel ve sinema
arasinda hangisini segecegi sorusuna verdigi cevap, sanat dallarin1 birbirinden
ayrramayacagl seklinde. Postmodern sanatin, disiplinler arasi ve ¢ok anlamli
oldugu diistiniildiigiinde verebilecegi tek cevabin bu oldugu a¢ik. Hal boyle olunca,
Juan Buiuel'in diger sanat dallarindan ayr1 disiinmedigi sinemada da

postmodern bir eser ortaya ¢ikarmasi sasirtict degil.

Sanatg¢1 Richard’in ¢aligmasi Juan Bufiuel’in
(filmden bir kare) Pour Maria de las Indias adl1 eseri

Kirmizi Cizmeli Kadin''n modernizmden tam kopamadigi noktalar da var.
Postmodernizm, modernizme tepki olarak dogdugu ic¢in, onun kimi kural ve
kabullerini reddeder. Modernizmin 6nemli 6zelliklerinden biri olan sanat¢inin
O0zginligli, postmodernizmde olmazsa olmaz degildir. Sanat¢i, sanat
koleksiyoncusu ya da elestirmen yerine, tretilen ucu ag¢ik anlamlara kendi

distincesini katacagi umulan okuyucu, izleyici, sanati deneyimleyen kisi daha
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onemlidir. Bu ylizden "sanat¢inin Olimi"niin gereginden bahsedilir. Filmde
sanat¢cinin O0liminiin, sanati yok etmek isteyen -ve bu nedenle tehlike olarak
kodlanan- kisiye yarayacagi endisesi var. Mutlu sonda sanatgilar, elestirmeni ve
sanat koleksiyoncusunu se¢miyorlar, bu postmodern anlatiya da uygun. Ama
sanatin dogusu icin kendilerini yok etmek yerine, kendi eserlerinin igine kacarak
kendilerini ve 6zgiinliiklerini koruyorlar. Diger sanatg¢ilarin bagina gelen korkung
sondan, sanat¢inin 6liimiinden kurtulabiliyorlar. Yonetmen, sanat¢inin degerli ve
biricik olusu fikrinden vazge¢miyor.

Modernizm, ¢ocuguna ilhan vermis comert bir ebeveyndir. Postmodernizm de
basarisini, devraldigi mirasta takdir ettigi yonleri alip yeniden iireterek, onda yanlis
gordiigii noktalarda tam tersini yaparak kendi yolunu bulmasina bor¢ludur. Luis
Buiiuel ve Juan Buiiuel arasindaki baglanti da buna benzer. Juan Buiiuel'in
eserlerinde, 2017’de hayata veda edene degin Luis Bunuel'in etkisi ve esini
gortlir. Heykellerindeki canli renklerde oldugu gibi dolayli ya da babasinin yer
aldig1 fotograflarini kullanarak hazirladigi eserlerde ve sergilerde oldugu gibi
dogrudan... Kirmizi Cizmeli Kadin da bunun ilk ve giizel 6rneklerinden biri.

Sinemanin diger sanatlarla iligkisini bu film tizerinden diigtinmek de ilgingtir.
Sinema dogusundan itibaren pek cok kaynaktan, 6zellikle diger sanatlardan,
edebiyattan, resimden, tiyatrodan beslendi. Yapisi itibar1 ile multidisipliner bir
sanat. Bu ylizden bir sinema filmine ne kadar genis perspektiften bakilirsa, o kadar
keyifli bir deneyim haline geliyor. Beslendigi her kaynak -bazen toplumsal
gercekler, bazen fikirsel ya da estetik arayiglar- bu deneyimde izleyiciyi
zenginlestiren parcalar. Juan Bufiuel nasil kendi donemi sanat ikliminden
etkilenip bunu sinemasina yansittiysa, bugiiniin sinema sanatgilar1 da bilingli ya da
bilingsiz zamanin gelismelerinden etkileniyorlar. Giinlimiiz sinemasinda farkli
disiplinlerden, 6rnegin dijital sanat ya da bilgisayar oyunlarindan ne gibi izler var
acaba? Sinema tutkunlari olarak piir dikkat beyaz perdeye bakarken, arada sirada

etrafa da goz atmaliyiz sanirim, siirprizler bizi bekliyor olabilir.
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